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ABSTRAKT: Text reflektuje 15. roc¢nik Me-
dzinarodného divadelného festivalu Boska
Komedia v Krakove, ktory je prehliadkou naj-
progresivnejsich a najdiskutovanejsich polskych
inscenacii sezény. Autorka sa sustreduje na spo-
locensko-politicky kontext divadelnej tvorby, kto-
ry je Gzko spaty nielen s inscenaciami, ale aj so
samotnym festivalom. Stru¢ne predstavuje dole-
Zité momenty spolocensky angazZovanych aktivit
predchadzajucich ro¢nikov, v obdobi po parla-
mentnych volbach 2015. Dramaturgia ostatného
rocnika festivalu vrstvila tabuizované témy, vyber
tematickych okruhov odrazal problematicku spo-
lo¢ensko-politicku situaciu. Prispevok obsahuje
kritické reflexie vybranych inscenécii a sleduje
témy spojené s festivalovymi inscenaciami ako re-
prezentantmi polského divadla: tabu, spolocenska
zodpovednost, divadlo ako desakralizovany ritudl,
(re)politizacia divadla, konfiguracie minulého a si-
¢asného, ontolégia pravdy a subjektu a estetické
aspekty divadelného diela.

ABSTRACT: This text reflects on the Fifteenth Divine
Comedy International Theatre Festival in Krakow,
which showcases the most interesting and most
discussed Polish productions of the season. The
author focuses on the socio-political context of
the theatre productions, which is closely linked not
only to the stagings, but also to the festival itself.
She introduces the crucial aspects of the socially
dedicated activities of the previous years of the
festival in the period after the 2015 parliamentary
elections. The dramaturgy of the latest year of the
festivallayered tabooed topics and the selection of
themes reflected the problematic socio-political
situation. The paper contains critical reflections on
some of the productions and monitors the topics
connected with the festival productions as repre-
sentatives of Polish theatre: taboo, responsibility,
the procedurality of theatrical communication,
theatre as a desacralized ritual, the (re-)politiciza-
tion of theatre, configurations of the past and the
contemporary, and the aesthetic aspects of a the-
atrical work.
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Festival Boska Komedia: spolocensko-politické a estetické aspekty polského divadla

Divadlo, Specialne to postdramatické, sa nevyhnutne spaja s tabu. Stvisi to so
snahou o viacrozmerné, hlbsie prepojenie divadla s divakom v zmysle priblizenia
aprezitia témy, zintimnenia reality, ktora sa pod vplyvom zmnoZovania medialnych

- kvazi autentickych a diStancnych - obrazov stava odtazitou. Divadlo vnima p6so-
benie tychto medialnych obrazov v komunika¢nom diskurze, ruptiru medzi zobra-
zovanym a zobrazenim, diStanciu a odpojenost od skutoc¢nosti a ich reprezentacii.
Hans-Thies Lehmann nazyva politiku divadla politikou vnimania a zaroven esteti-
kou zodpovednosti.! Vnima nevyhnutnost jedine¢nej autentickej skisenosti, ktora
vznika spolo¢nym koncentrovanym ponorom do témy, a tiez izke prepojenie este-
tického zazitku s moralnou a politickou skisenostou. Ide o priestor pre nov(, vlastna
kritickt reflexiu, tak umeleckd, ako aj spoloc¢ensko-politick,? hoci, ako tvrdil Ber-
tolt Brecht, ,kriticky postoj divaka je popravde umelecky postoj“.

Festival Boska Komedia v Krakove je prehliadkou najdiskutovanejsich polskych
inscenacii, diskurzivnou platformou pre progresivnu a experimentalnu divadelna
tvorbu, Gzko spéatt s aktualnou spolocenskou a politickou situdciou. Festival vznikol
vroku 2008 a organizuje ho Teatr taznia Nowa v Krakove. Motto jeho ostatného, pat-
nasteho roc¢nika znelo ,Polské tabu”.

Dramaturgia festivalu skuto¢ne vrstvila vybrané tabuizované témy - polsko-
zidovské vztahy, konfrontaciu s romantickymi postavami a postojmi, meniacu sa
tlohu umelca, modifikaciu obrazu rodiny v spolo¢nosti, zmenu jej modelov, rodové
identity, vplyv katolickej cirkvi na spolo¢nost a najma tému polskej religiozity;* tento
rok bez témy sexualneho nasilia, ktora vyvolala kontroverzie v minulom roc¢niku.
Vyber tematickych okruhov odrazal problematicki spolocensko-politicku situaciu
v Polsku. Strety vyznamnych polskych osobnosti a instittcii s vladnucou narod-
ne konzervativnou stranou Pravo a spravodlivost sa v ostatnych rokoch opakovali
tolkokrat, Ze komunitu divadelnikov mozno povaZzovat takmer za kultirnu poli-
tickl opoziciu. Vyznamnym priestorom pre jej reakciu sa stal prave festival Boska
Komedia.

FESTIVAL A POLITIKA

V roku 2016 nebola riaditelovi viznamného polského divadla Teatr Polski vo Vroc-
lave, Krzysztofovi Mieszkowskému, predizena zmluva a na jeho miesto sa po prob-
lematickom vyberovom konani dostal Cezary Morawski, kontroverzny pokladnik
Zvazu umelcov polskych scén. Umelecky siibor a mnohé vyznamné divadelné osob-
nosti z celého Polska proti tomuto rozhodnutiu dlho a r6znymi spésobmi protestova-
li — pisalo sa o divadle na barikadach. Jeden z protestov sa odohral aj na divadelnom
festivale Boska Komedia, ktorého téma v tom roku znela ,Kym divadlo Zije, Polsko
eSte nezhynulo®. Po kazdom predstaveni vystupili na scénu herci so zalepenymi
Ustami a jeden z nich precital protestny list.

Viac pozri LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny Gistav, 2007.
Lehmann rozliSuje esteticki skiisenost a skiisenost eticko-politickd.
BRECHT, B. O divadelnom umeni. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1959, s. 155.

A WNPR

Viac pozri Boska Komedia : 15. miedzynarodowy festiwal teatralny. Krakov : Boska Komedia, 2022.
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Ajnasledujici ro¢nik festivalu s podtitulom ,Divadlo v ruinidch” reagoval sériou
diskusii na pokracujuce odvolavanie riaditelov, ktorych nazory nekonvenova-
li vladnej strane, ale aj na dalSie problémy spojené so spolocenskou a umeleckou
cenzurou. Tie sa v roku 2017 dotkli napriklad umeleckého riaditela popredného
divadla Stary Teatr v Krakove, Jana Klatu. V reakcii na jeho odvolanie podpisalo
viac nez stodvadsat polskych reZisérov prehlasenie, Ze s divadlom nebudd spo-
lupracovat, polska kriticka obec o nom odmietala pisat. Boli vSak aj umelci, ktori
nesuhlasili s takymto radikalnym postojom, obavali sa zaniku divadla. Dosadené
vedenie sa dohodlo na spolupraci s ukrajinskym rezisérom, ktorého vsak protes-
tujuci clenovia divadla povaZovali za podpriemerného, a vac¢sina hereckého obsa-
denia sa rozhodla odstipit od skiiSobného procesu. Vyhrotenu situaciu upokojilo,
ked bol odvolany aj novy riaditel a na jeho miesto nastupila umelecka rada rozho-
dujtca o smerovani divadla. Vyznamni polski reZiséri zacali s divadlom znova spo-
lupracovat; Stary Teatr vSak bez Jana Klatu priSiel o status referencnej divadelnej
institicie.

Dramaturgia Boskej Komedie 2018 s podtitulom ,Divny je ten svet” podnietila
v polskej divadelnej obci int tému diskusie: vznikla polemika o tom, ¢i je festivalovy
vyber prilis konzervativny alebo polské divadlo straca svojho progresivneho ducha.
Pochybnosti sa netykali ani tak tém, ktoré boli opét spolocensky aktualne, ako skor
formy a divadelnej estetiky inscenécii. Clenka poroty Anamarta de Pizarro aj dalsi
zahranic¢ni teatrolégovia identifikovali podstatu problému v politickom diani a upo-
zornovalina to, Ze podobny vyvoj zaZila aj madarska divadelna scéna. Napriek tomu
bolina tomto ro¢niku po prvykrat v histérii festivalu udelené dve Grand Prix; porota
vo vitaznych inscenaciach ocenila najma ,fantastické herectvo, vysoki mieru rea-
lizmu" a kombinaciu ,emocionalneho naboja s politickym podtextom®.s

Aj nasledujuci ro¢nik s leitmotivom ,V no¢nom tichu®, ktory organizatori v ano-
tacii doplnili o vers Tadeusza Rézewicza ,z ktorého odisli bohovia“, podla kritikov
potvrdil stagnaciu progresivnosti a experimentalnosti polskych divadelnych scén.
Inscendcie vychadzali z krizy v mnohych oblastiach Zivota, spolocensky angazova-
né témy sa dotykali najma problému vojny a uteCenectva, problematiky feminizmu
a postavenia Zien v Polsku, Zivota ludi s Downovym syndrémom, meniaceho sa po-
stavenia ucitela a stavu polského Skolstva Ci polskej spoloc¢nosti ako celku. No na-
priek menovanym aktualnym témam i snahe organizatorov obohatit dramaturgiu
inscenacnych foriem o inscenacie novej choreografie ostal vysledny obraz o diva-
delnej sezéne rozpacity. Grand Prix za rok 2019 ziskala inscenacia Czastki kobiety
(Casti zeny, rézia Kornél Mundruczd), reprezentujica priklon k realizmu, pribeho-
vosti a psychologickému rozmeru divadla - k emé6cidm a intimnym zaZitkom.

Trinasty rocnik festivalu v roku 2020 z dévodu pandémie Covid-19 prebehol
online. Jeho motto ,Nezny rozpravac“ bolo inSpirované prejavom Olgy Tokarczuk,
ktory zaznel pocas odovzdavania Nobelovej ceny za literatiru v roku 2019. Laureatka

5 Viac o zddvodneni Grand Prix pre inscenacie Zapiski z wygnania (Zapisky z exilu), rézia Magda Umer, a Pod presjq (Pod
tlakom), réZia Maja Kleczewska, pozri: https://boskakomedia.pl.



Festival Boska Komedia: spolocensko-politické a estetické aspekty polského divadla

v iom hovorila o neZnosti ako o spdsobe pohladu, ktory medzi ludmi vidi vazby, po-
dobnosti a identickosti a ktory ukazuje svet ako Zivy, Zijuci, navzajom prepojeny,
spolupracujlci a od seba zavisly. Umelecky riaditel festivalu Bartosz Szydtowski
vyzdvihol Tokarczukovej pohlad na tilohu umelcov, ktora ma byt predzvestou toho,
co by mohlo existovat, pretoze to, Co je vyobrazené, je prvym stadiom existencie.
Spojenie s vyznamnou polskou spisovatelkou, pre ktoru je politika neoddelitelnou
stcastou tvorby, nie je nahodné. Organizatori Boskej Komedie s niou zdielaji huma-
nistické myslienky, nazor na zastoj umelca v ob¢ianskej spolo¢nosti, nestihlas s po-
krytectvom i vytrvald kritiku polského konzervativizmu a nacionalizmu.

O rok neskor bol festival konfrontovany s mimoriadne kontroverznou situaciou.
Organizatori s ambiciou reagovat na problematiku sexualneho néasilia v divadlach
a divadelnych skolach zaradili do programu diskusiu MeToo - ¢o dalej? Novinarka
Katarzyna Janowska, ktora mala debatu moderovat, uviedla v anotdcii hosti, medzi
ktorymi figurovali aj herec Jacek Poniedziatek a rezisér Mariusz Grzegorzek, obvi-
neni zo zneuzivania. V reakcii na to sa zdvihla vina protestov. U¢inkovanie tychto
0s6b bolo vnimané ako velmi znepokojujice a ambivalentné gesto festivalu. Mo-
deratorka Janowska aj riaditel Szydtowski argumentovali, Ze debata nemala byt
regresiou, cestou spét na zaciatok diskusie, ale progresivnym prispevkom k citlivej
a problematickej téme - spolo¢nou tivahou o tom, ¢o a ako sa za rok zmenilo v inSti-
ticiach, divadlach a skolach. Malo ist o moderovanu konfrontaciu obeti, ktoré mozu
formulovat pravidla prace v divadle a nastavovat hranice, a obvinenych, ktori buda
Celit mienke verejnosti (v zastipeni divakov). Popri nich sa mali diskusie zacastnit aj
odbornici, ktori sa tejto téme venuju. Janowska uznala ako svoju chybu, Ze v anotacii
neuviedla sposob vedenia debaty. Diskusiu sa nakoniec festivalu uskutoc¢nit nepoda-
rilo, Bartosz Szydtowski situdciu odévodnil nedostatkom ¢asu na preciznejsiu prip-
ravu.® Vzniknutd situacia nebola az taka prekvapujica v kontexte toho, ze v Polsku
spolu s vinou #metoo v tom Case rezonovali aj protesty reagujice na restriktivny po-
tratovy zakon, kauza odpocuvania opozi¢nych politikov, spor o nezavislost polského
sudnictva, takzvané zény bez LGBT a podobne.

Vyvrcholenim kontroverzii na festivale Boska Komedia 2021 bola inscenécia Naj-
piekniejszy wschéd (Najkrajsi vychod) v réZii Pawta Passiniho - jedno zo sprievod-
nych podujati v ramci programu Bielorusko - odZnova, ktory organizovala Univerzi-
ta Adama Mickiewicza a Divadelny Ustav Zbigniewa Raszewského. Mala predstavit
bieloruské divadlo a dramu a pontknut bieloruskym umelcom prileZitost na pre-
zentaciu, aku vo svojej krajine nemaju. Pawet Passini, tiez obvineny zo sexualneho
nasilia, pouzil pri tvorbe inscenacie pseudonym. Jeho tucast na festivale odhalila
novinarka, ktora pripad sleduje. Riaditel festivalu Bartosz Szydtowski sa vyjadril, Ze
podporuje verejni konfrontaciu dotknutych a veri v zrod impulzu, ktory moze vyvr-
cholit v ocistnej debate, dolezZitej nielen pre divadelnti komunitu, ale aj pre celt spo-
lo¢nost. Deklaroval, Ze je presvedceny, Ze festival je miestom podstupovania rizika

6 SZYDLOWSKI, B. Krakow. Festiwal Boska Komedia wycofuje sie z debaty o #metoo. In e-teatr.pl, 9.12. 2021. [online].
[cit. 1. 2. 2023]. Dostupné na internete: https://e-teatr.pl/krakow-festiwal-boska-komedia-wycofuje-sie-z-debaty-o-
meto0-19779. Prel. D. Laciakova.
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alen tak napifia svoje poslanie. Passiniho predstavenie sa napokon uskutoénilo, no
prislo nan priblizne dvadsat divakov a pred budovou stalo niekolko I'udi so sviecka-
mi a nesthlasnymi transparentmi na adresu reziséra i riaditela festivalu.

15. ROCNIK FESTIVALU BOSKA KOMEDIA

Festival Boska Komedia sa uz patnast rokov profiluje ako showcase polskych in-
scendcii. Napliia vak aj atribiit medzinarodnosti, ktory stvisi najma so zloZenim
poroty a festivalovych hosti. Program pozostava z troch sekcii, ktoré vychadzaja
z Clenenia Danteho BozZskej komédie: Inferno (Peklo), Purgatorio (Ocistec) a Paradiso
(Raj). V15. ro¢niku rozsiril festival hranice sutaznej kategorie Inferno a odstranil de-
lenie na etablovanych a mladych umelcov, aj nainscenacie z velkych repertoarovych
divadiel a z off scény. Dalej sa na podnety minuloroé¢nych porét organizatori rozhod-
li, Ze ponechaju len hlavnii cenu, Grand Prix, ostatné ceny budu plne v kompetencii
¢lenov poroty. Nesutazna kategoéria Paradiso i tento rok prezentovala mladu tvorbu,
Studentské prace a debuty. Sekcia Purgatorio predstavila najma polské divadlo spo-
lupracujice so zahrani¢nymi institiciami a tvorbu divadelnych umelcov odidenych
z Ukrajiny a bola doplnena diskusiami a stretnutiami s tvorcami.”

15. — —
Migdzynarodowy —_— = = @
Festiwal
——_ ——
Boska =
et — T
"U "l l' [ I ‘I — - o Vizudl 15. rocnika
_— = = Medzinarodného divadelného
— — festivalu Boska Komedia,
Zbigniew Prokop

DIVADLO AKO DESAKRALIZOVANY RITUAL

Jednym z najvacsich mien tohtorocnej Boskej Komedie bol opéat Krystian Lupa,
emblematicka osobnost sic¢asného polského divadla, ktory sa predstavil spolu s her-
camivarsavského Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hibnera a lodZského Teatru
Powszechnego. Inscenacia Imagine je zivy divadelny obrad v duchu najvacsich re-
formatorov polského divadla, pat a pol hodinovy metafyzicky traktat tematizuja-
ci idealy beatnickej generacie, ktoré ukazuje v artaudovskom zrkadle ako zlyhané
utopie historicky vytriezveného a unaveného ¢cloveka. Imagine je tiez nazov skladby
Johna Lennona a Lupa kladie otazku, ¢o by sa stalo, ak by sa naozaj stala politickym
programom - keby nebolo Ziadne peklo pod nami, ziadne ndbozenstvo, Ziadne Staty,

7 Vminulosti mala kategéria viac Specifikovanii dramaturgiu inscendcii, i$lo o showcase krakovského divadla, inscena-
cie premiérovo uvedené na festivale ¢i inscendcie, ktoré unikli pozornosti kritikov.
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majetok ani sexualne orientacie? Lupova filozoficka tivaha je artikulovana vysostne
divadelnym jazykom a konvenuje Artaudovej téze, Ze divadlo nie je hra na skutoc-
nost, ale ma vlastnu realitu.

Antonin Artaud je nielen hlavnou inSpiraciou estetiky inscendcie, ale aj hlavnou
entitou diela. V prvej Casti divadelného diptychu sa objavuje ako zdvojena posta-
va, v druhej ako pustovnik na surrealnej ceste duchovnej ocisty, ktorej ciel sa javi
byt nedosiahnutelnym. Dalsiu liniu tohto univerza tvori stretnutie s vyznamnymi
umelcami a intelektudlmi Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storocia (Patti
Smith, Janis Joplin, Susan Sontag, Timothy Leary a dalsi), ktori prichadzaji za Ar-
taudom a su nositelmi mnohych ¢iastkovych tém spojenych s ich spomienkami
a strachmi. Zneju slova Ginsbergovho Vytia i ndvratné motivy casu (,Rok od roka sa
nicim nelisi.”) a pric¢iny (,Co spierdoliliSmy?“¢).

Multiplikovana juxtapozicia vo vyznamovej Struktiire diela je vSak vyuZivana
nielen v ¢asovej rovine. Vznika tiez priamou Gc¢astou Krystiana Lupu na inscenacii:
sedi v hladisku a réznym sposobom popisuje dianie na javisku, v interiéri Antoni-
novho bytu. Podobne aj jeho praca s hercom vytvara alliziu na tvorbu Tadeusza Kan-
tora, ktory ho najma v Studentskych c¢asoch velmi ovplyvnil. Nedegraduje herca na
bio-objekt, no vztah k hercovmu telu je Specificky: castymi znakmi jeho prace s her-
cami st nahota a transformaécia do vytvarného (v zmysle javiskovej kompozicie) ¢i
filmového obrazu. Javisko je raimované ¢ervenou liniou a dianie na scéne (kamera
sa otaca aj do publika) je nahravané. Co bolo mozné zaznamenat a ¢o kamera neza-
chytila? Lupa akoby sedel (spolu s divakmi) pred zaznamom reality, na ktort sa snazi
spoment si a pochopit, preco sa ,generacji spierdolonych“ nepodarilo naplnit svoje
idealy.

Vrcholnou scénou prvej ¢asti inscenacie je znovuzrodenie Johna Lennona, ktoré
sa prelina s osudom JeziSa Krista. V centre vytvarne pdsobivého, mnohovrstvového
a premenlivého obrazu stoji vizionar a okolo neho nahé postavy vo vire volnej 1lasky,
ktoré ho vistom momente nesti na chrbte ako kriZ, aby si v zavere mohli nantho, ako
na ten svoj kriz, lIahnut. Désledne premyslena metaforicka hra obrazov vrcholi psy-
chedelickym rausom postav i celej jednej generacie.

Druha cast inscendcie sa presuva do exteriéru. Scéna je prazdna, cestu treba
hladat. Divak sleduje Styri obrovské detaily cloveka na ceste, ktora je ¢iastoCne
cestou Jacka Kerouaca a Andreja Tarkovského (video Dawid Kot). V postapokalyptic-
kej krajine vedie pustovnik Antonin dial6g sdm so sebou a zaroven so svetom. Hlada
zmysel bytia ¢cloveka. Kamera je stale zapnutd, obraz v cervenom rame treba vyplnit:
scéna polonahych aktivistiek pripominajica vystupenia Zenského aktivistického
hnutia Femen, v ktorej sa maju vyjadrit k aktudlnym problémom, je ironickou meta-
forou Zenského aktivizmu v si¢asnom Polsku.

Zaverecny obraz Artauda na pokraji Sialenstva vytvara obraz doby s rozvrate-
nymi hodnotami. Lupov manifest divadla krutosti a moralna povinnost divadla sa

8 Preklad: Co sme posrali/dojebali?
9 Preklad: generacii pojebancov.
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Krystian Lupa a kol.: Imagine. Teatr Powszechny im. Zygmunta Hibnera, Varsava a Teatr
Powszechny, LodZ, premiéra 23. 4. 2022. Rézia Krystian Lupa. Foto Boska Komedia. Snimka
Natalia Kabanow.

naplfiaji v pravdivosti, jedinej moZnej ceste divadla. Ako hovori Antonin Artaud,
do divadla sa ma chodit ako k chirurgovi ¢i zubarovi: bude to tazké a neprijemné,
budete zasiahnuti, ale prezijete. Inscenacia Imagine ziskala Cenu za kolektivny he-
recky vykon, ktorou porota vyzdvihla nielen vynikajice herecké vykony, ale aj spo-
luautorstvo hercov.

Celkom inak pristupoval k pravde kolektiv tvorcov dokumentarnej inscenacie
Odpowiedzialno$¢ (Zodpovednost), ktora vznikla v tvorivom laboratériu Centra-
la v kooperacii s dalSimi institiciami a predstavitelmi akademickej, pravnickej
a divadelnej obce.” Jej rezisér, Michal Zadara, je znamy invenénym pristupom
k dramatickym latkam, Specializuje sa na (re)interpretéaciu klasickych literarnych
adramatickych diel. Neodlucitelnou sticastou jeho autorského pristupu je praca so
scénografiou a hudbou. V pripade Odpowiedzialnosc¢i sa vzdava vSetkych formal-
nych umeleckych prostriedkov a v prospech slova a pravdy zjednodusuje vyrazové
prostriedky na minimum: v inscendcii G¢inkuju traja herci, pocitace, projekcné
platno a Ustava. Herci divakov hned v Gvode informuja o tom, Ze vSetko, o v in-
scendcii zaznie, je pravda, a Ze s zodpovedni za kazdé slovo, ktoré vyslovia, preto

10 Centrala je nezavislé zdruZenie inscenujuce atypické a inovativne umelecké projekty. Na projekte Odpowiedzialnosé
spolupracovali tieZ Helsinska nad4cia pre ludské prava, Laboratérium mierovych aktivit - Salam Lab a Teatr Powszechny
im. Zygmunta Hiibnera vo Varsave.
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budu texty ¢itat. Zvolena forma pracuje s principom jednoduchych otazok a odpo-
vedi, ktoré argumentuji zdkonmi a priamymi dokazmi. V centre javiska obzaloby
stojiiba jasne artikulovana zodpovednost, ktorej koren slova je podstatou inscena-
cie: aké s1 odpovede polskej vlady na nedodrziavanie ratifikovaného medzinarod-
ného prava a polskej tstavy?

Ked sa po prezidentskych volbach v Bielorusku v roku 2020 objavili podozrenia
zich manipulacie a zapadné krajiny neuznali Alexandra Lukasenka ako prezidenta,
Lukasenko avizoval, Ze nebude branit migrantom smerujucim do Polska, Litvy a Lo-
tySska prejst cez svoje izemie. Mnozili sa dokonca podozrenia, Ze bieloruska vlada
podporuje ndbor migrantov utekajicich prevazne z Irakuy, Syrie a Afganistanu a ma
z toho finan¢ny profit. Na polsko-bieloruskej hranici vSak dochadzalo k patovym
situaciam: polska strana neprijimala Iudi na Gteku a ti ostavali ponechani svojmu
osudu v ponizujucich, neludskych podmienkach.

Zadara priamo vyslovuje menda zodpovednych, vratane polského ministra vnutra
Mariusza Kaminského, ¢lena strany Pravo a spravodlivost, ktory je zaroven jednym
z tych, ktori sa podpisali pod zavedenie vynimoc¢ného stavu v pohranicnej oblasti
s Bieloruskom, legitimizujiceho mnohé sporné postupy. Kolaz ,narodnej hanby“*
doplfiaji autentické pribehy dospelych i deti utekajtcich pred hrézami vojny. DoleZi-
tou sticastou inscendcie je porovnanie s postojom polskej vlady k odidencom z Ukra-
jiny, z ktorého vyvstava dalSia otazka - preco s1 v Polsku niektori utecenci vitani
aini zomieraju loveni v pohrani¢nych lesoch?

Zadarav zmysle principov dokumentarneho divadla posiliiuje tlohu divaka, ktory
argumentuje a hlada odpovede spolu s nim. Tato forma divadelnej komunikacie je
funkénym vyjadrenim triadickej koltizie!?, vztahu medzi autorom, hercom a diva-
kom. Relacie, ktoré medzi nimi fungujQ, vytvaraju divadelna a zaroven socialnu si-
tuaciu, v ktorej to, o divak zazije, zavisi nielen od tvorcov, ale aj od neho samotného.
Ide o akt aktivity; ako formuluje Hans-Thies Lehmann, ,divadlo sa takto vyhranuje
ako proces a nie ako hotovy vysledok, ako tvorivost a ¢innost namiesto produktu,
ako posobiaca sila (energeia), nie ako dielo (ergdn)“3. Tato procesudlnost je Special-
ne akcentovana prave v dokumentarnom divadle, ktoré vnima svoju distinktivnu
vlastnost nielen v stvislosti s pouZitym materidlom a spdésobom jeho prezentacie,
ale najma v sposobe naracie, na pozadi ,vztahu medzi objektom, jeho mediatormi
(umelcami, historikmi, autormi) a obecenstvom“*. Vztah medzi obecenstvom, tvor-
camiatémou je vinscendcii Odpowiedzialnosé zvyznamneny o aktualiza¢ny akcent

- skutocnost bliziacich sa polskych parlamentnych volieb.

11 Citatzinscenacie.

12 Viac pozri LAZAROWICZ, K. Triadicka Koluze (O vztazich mezi autorem, hercem a divakem v divadle). In Souradnice
a kontexty divadla. (Ed.]. Roubal). Praha : Divadelni Gstav, 2005, s. 23 - 30.

13 LEHMANN, H.-T. Postdramatické divadlo, s. 117.

14 REINELT,]. The Promise of Documentary. In Get Real Documentary Theatre Past and Present. (Eds. A. Forsyth, Ch.
Megson). London : Palgrave Macmillan UK, 2009, s. 7. Prel. D. Laciakova.
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Michal Zadara a kol.: Odpowiedzialnosc. Centrala, Helsinska nadacia pre ludské prava, Salam
Lab a Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, Varsava, premiéra 26. 6. 2022. RéZia Michat
Zadara. Foto Boska Komedia. Snimka Krzysztof Bielinski.

POL'SKE TABU

Medzi témy, ktoré sa v Polsku jednoznacne radia medzi tie najcitlivejSie, patri ka-
tolicka cirkev. Tato téma zosobnena v narodnej ikone ,pol'ského papeza” Jana PavlaII.
v inscendcii Smier¢ Jana Pawta II (Smrt Jana Pavla I1.) v spojeni s rezisérom Jakubom
Skrzywankom predpoklada narusenie tabu. Jeden z najvyznamnejSich polskych
tvorcov mladej generacie je zastancom divadla reflektujiceho spolocenské dianie
cez prizmu etickych hodnét. Bol tieZ asistentom Olivera Frlji¢a pri nastudovani kon-
troverznej inscenacie Kigtwa (Kliatba), ktora kritizovala prerastanie cirkvi do fun-
govania Statu i tolerovant amoralnost v cirkevnych kruhoch a uvazovala o tenkej
hranici medzi ndboznostou a bezboznostou. Tvorcovia inscendcie i predstavitelia
divadla, vktorom inscenacia vznikla, boli konfrontovani s vyhrazkami smrtou. Tieto
reakcie odrazali precitlivenost velkej Casti polskej spolo¢nosti voci prehodnocova-
niu ndrodnych mytov, Specialne tych, ktoré sl spojené s krestanskou vierou. Skr-
zywankov vstup do intimneho priestoru papeza vSak nebol prvoplanovy. Posledné
chvile Zivota Jana Pavla II. sa v inscendcii prelinaju s poslednymi chvilami Zivota

,smrtelného cloveka“ Karola J6zefa Wojtytu: intimita staroby, starostlivosti o umie-
rajuceho a umierania stoja v opozicii k chladnému mechanizmu institacie cirkvi. Su
tu vsak artikulované aj dalSie tabuizované témy, ktoré nesuvisia s cirkvou - smrt,
jej miesto na okraji zadujmu spolo¢nosti, opatrovatelsky systém ¢i eutanazia. Jedna



Festival Boska Komedia: spolocensko-politické a estetické aspekty polského divadla

Jakub Skrzywanek, Pawel Dobrowolski: Smier¢ Jana Pawla II. Teatr Polski, Poznan, premiéra
5.2.2022. Rézia Jakub Skrzywanek. Foto Boska Komedia. Snimka Magda Hueckel.

z najdiskutovanejsich inscendcii v Polsku bola otvaracim predstavenim festivalu
a zozala Gspech nielen u publika, ale aj u poroty a ziskala dve ocenenia: Cenu za ori-
ginalne spracovanie témy pre Jakuba Skrzywanka a Cenu za vynikajlice herectvo
pre Michata Kaletu (za postavu Jana Pavla IL.).

Podobné vasne, no pre politickt aktualnost a naliehavost témy este mohutnejsSich
rozmerov, vzbudila inscenacia Dziady Teatra im. Juliusza Stowackiego v Krakove
v rézii Maje Kleczewskej. Reinterpretacia velkych klasickych titulov, ¢asto odvaz-
na a politicky vrstvend, patri k dominantnym tendenciam polského divadla. Dziady
polského narodného basnika Adama Mickiewicza, jedno z najvyznamnejsich diel
eurépskeho romantizmu, ktoré svojou fragmentarnou a otvorenou kompoziciou
a prelinanim reality s navrstvenymi romantickymiideami poskytuje vela moznosti
interpretacie, ma za sebou niekol'ko pamaétnych divadelnych adaptacii. V roku 1968
vzniklavrézii Kazimierza Dejmka inscenécia, ktora akcentovala premenu hlavného
hrdinu z romantického vlastenca na aktivneho ¢lena odboja proti ruskému carovi.
Komunisticka vlada inscenaciu zakazala, ¢o spdsobilo vinu protestov, najma medzi
Studentmi. Z poslednych rokov je najvyznamnejSou adaptacia vrézii Michata Zadaru
(Teatr Polski, Vroclav, 2014 - 2016), ktory ako jediny uviedol toto klucové dielo polskej
literattiry celé, jeho Dziady trvali Strnast hodin.

Turbulencie okolo réZie Maje Kleczewskej sposobila ostra reakcia Barbary Nowak,
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Adam Mickiewicz: Dziady. Teatr im. J. Stowackiego, Krakov, premiéra 19.11. 2021. RéZia Maja
Kleczewska. Foto Boska Komedia. Snimka Bartek Barczyk.

politicky zo strany Pravo a spravodlivost, ktora sa na socialnej sieti a v ¢lankoch na
internete vyjadrila, Ze inscenacia ma na mladych ludi zIy vplyv a ma protipolsky
a protivladny charakter. Kleczewska obsadila do postav Konrada aj jeho spoluvaz-
nov Zeny. Jedna z najnekompromisnejsich polskych rezisérok ¢ita Mickiewiczovo
dielo ako prorocky text a nachadza v iom desivo presny komentar k aktudlnym
udalostiam, nevynimajuc postavenie zZien v sucasnej polskej spolo¢nosti. Tvorcovia
sa venovali aj dalSim rezonujicim problémom, najma antisemitskym, klerikalnym
a homofébnym prejavom spravania, ¢o vyvolalo reakcie dotknutych politikov i cir-
kevnych predstavitelov, z ktorych vsak mnohi inscenaciu nevideli. Krzysztofa Gtu-
chowského, riaditela divadla, zachranila pred suspenzaciou skutocnost, Ze divadlo
je v sprave samospravneho celku, kde nedominuje vladna strana. KedZe oficialne
cenzura neexistuje, strana Pravo a spravodlivost sa rozhodla bojovat dostupnymi
prostriedkami a zastavila proces transformacie divadla z mestského na statne. In-
scendcia sa napriek tomu hrava a vSetky jej uvedenia, vratane pridanych terminov,
su stale vypredané.

Rovnako ako v pripade vysSie spominanych inscenacii, ktoré poburili niektoré
spolocenské kruhy, ani ispech Dziadov primarne nesuvisi s reakciami odporcov. Je
to inscendcia vysoko artistna vo vsetkych svojich zlozkach a spoloc¢ensko-politicka
angazovanost je vrastena do pésobivych estetickych foriem. Na festivale ziskala dve
ocenenia: Cenu za vynikajici herecky vykon pre Dominiku Bednarczyk (za postavu
Konrada) a Cenu za scénografiu a réziu svetiel pre Katarzynu Borkowsku.
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EXPERIENCE IS ART

Aby Warburg, nemecky historik umenia, sa zaoberal Studiom vztahu ludskej
pamati a kultary. Jeho teériu socialnej pamaéti dokumentuje vyskumny projekt Mne-
mosyne Atlas, ktorého cielom bolo zdokumentovat faktory vyvoja myslenia zapad-
nej spoloc¢nosti v historickom vyvoji od antiky po stcasnost. Umelecké diela pova-
zoval Warburg za ,dokumenty socidlnej pamati ludstva“s. Akym dokumentom by
pri takomto uhle pohladu bolo dielo amerického maliara lotysského povodu Mar-
cusa Rothkowitza, zndmeho pod menom Mark Rothko? Predstavitel abstraktného
expresionizmu, minimalizmu a maliarstva farebnych pléch tvrdil, Ze ak vnimame
len dimenziu vztahov medzi farbami, mifiame podstatu jeho diel, ktorou je vyjadre-
nie zakladnych ludskych emécii. Hoci Rothkove obrazy patrili uz pocas jeho zZivota
medzi tie najvyhladavanejsie na svetovom trhu s umenim, netinavne kritizoval
umelecky svet posadnuty peniazmi.

S Rothkovym menom je spaty jeden z najvacsich Skandalov v oblasti vytvarné-
ho umenia. Ann Freedman, riaditelka newyorskej galérie Knoedler, predala v roku
2004 talianskemu biznismenovi Domenicovi de Sole faloSny obraz Marka Rothka.
Falzifikat namaloval neznamy cinsky falSovatel Pei-Shen Quian; sprostredkova-
telkou obchodu bola obchodnicka s umenim Glafira Rosales. Tato udalost inSpirova-
lareziséra Eukasza Twarkowského, tvorcu vypravnych multimedidlnych inscenécii,
adramaticku, dramaturgicku a text builderku Anku Herbut k vytvoreniu inscenacie
s nazvom Rohtko (Teatr im. Jana Kochanowského v Opole a Dailes Teatris v Rige). Na
pozadi zivotného pribehu maliara sa odvija minuciézne prepracovand, experimen-
talna filmova linia so skvelymi hereckymi vykonmi, ktora v mizanscénach zachyta-
va fragmenty rozhovorov o hodnote umenia, obchodu a vztahov.

Tvorcovia sa rozhodli vyuzit zazitkovost svojho umeleckého jazyka na polozenie
esencialnej otazky: o je podstatou umenia? ,Experience is art,” zaznieva v insce-
nécii. Odpoved a zaroven otazka je neustale pritomna, tym sa ale filozoficka rovina
diela zdaleka nevyéerpava. Inscenaciu doslova vypliaji dalsie zakladné otazky es-
tetiky umenia: Co je to esteticka skisenost, aky je esteticky subjekt a esteticky objekt,
co definuje krasu, aka je hodnota umenia, v ¢om spociva autenticita opakovania
a aky je rozdiel medzi originalom a falzifikatom? Rothkov odpor voci kapitalizacii
umenia posuvaju tvorcovia dalej, k ivahe o tom, ¢i je digitalny trh s umenim, dnes
uZ navyse v kryptomenach, autenticky a aky je vztah umenia a obchodu s umenim.

LArt fucks with money,” odpoveda Rothko. Ztufalo hlada pravdivost vumeni a kritizu-
je klamstvo: vSetci sa boja nerozumiet, preto sa umenie institucionalizuje, ale zabu-
dame o umeni premyslat.

Hra paralelnych akcii a viyznamov dosahuje v inscenacii dramaturgickil dokona-
lost (dramaturgia Fabien Lede). Objektivita muzea je ,fake”, ceny urcuju zberatelia
a samotni umelci, nikto viac neveri v poctivost mizejnych expertov. Tato linia sa
zacina rozvijat uz v titule inscenacie, anteponovanym pismenom v mene malia-
ra (Rothko - Rohtko), ktorého umelecka znacka je sfalsovana podobne ako ¢inske

15 GOMBRICH, E. Aby Warburg. An Intellectual Biography. London : The Warburg Institute, 1970, s. 127.
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Anka Herbut: Rohtko. Teatr im. Jana Kochanowského, Opole a Dailes Teatris, Riga, premiéra 12. 3.
2022. Rézia kukasz Twarkowski. Foto Boska Komedia. Snimka Arturs Pavlovs/Teatr Dailes, Riga.

napodobeniny originalnych produktov. V zavereénych scénach sledujeme dokona-
nie vyvoja myslienky o reprezentacii umeleckého diela v podobe symbolického lin-
gvistického posunu: museum - muesum.

Dalsiu vyznamovu liniu inscenécie tvori vztah zdpadnej a vychodnej filozofie.
Prva z nich reprezentuje nezlucitelnost originalu a falzifikatu, td druhu ¢inska
filozofia shanzhai, pre ktort original nie je urceny aktom stvorenia, ale nekonec-
nym procesom, ktorého cielom je obohacovat pévodnii myslienku a spolo¢ne vy-
tvarat a pouzivat jej najlepsiu mozna podobu. Mnohovrstevné a multidimenzional-
ne textové platno Anky Herbut vystavuje vedla seba original aj falzifikat, vrstvi
ilazie, hra sa s hustotou znakov a obc¢as necha niektora z okamzitych kompozicii
pomenovat fiktivnou postavou, napriklad Andym Warholom: ,Biznis je najfas-
cinujicejsia forma umeleckého diela.” Twarkowského platnom st obrazovky, na
ktorych divak sleduje dekonstruované pribehy paralelnych svetov, v prienikoch
zachytavajlice kvintesenciu umenia. Rohtko je vdaka témam, ktoré rozpraciva,
vynimoénym dokumentom socialnej pamaéti ludstva. Zaroven ide o jednu z najpo-
sobivejSich a najzasadnejsich inscendcii ostatnych rokov, a to nielen v kontexte
polského a lotySského divadla.

OCENENIA BOSKE] KOMEDIE 2022

15. rocnik medzinarodného festivalu Boska Komedia pocas desiatich dni
(7. - 16.12. 2022) uviedol 32 inscendcii: devat v hlavnej satazi Inferno, desat v sekcii
Paradiso, desat v sekcii Purgatorio a tri projekty vytvorené umelcami z Ukrajiny. Se-
demclenna medzinarodna porota udelila desat cien. Grand Prix Boska Komedia 2022
ziskala inscendcia tatwe rzeczy (Jednoduché veci) v rézii Anny Karasinskej (Teatr
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im. StefanaJaracza v Olsztyne). Jednomyselne udelend hlavna cena bola uznanim za
koncepciu arealizaciu inscenacie, spolocného diela rezisérky a dvoch vynimocnych
hereciek. Latwe rzeczy su Kkritickou reflexiou zobrazovania reality a dekonstruk-
cie spolocenskych mechanizmov a narativov, ktoré prinaleZia tradicnému divadlu.
Upriamuju pozornost na moznosti odporu voci svetu, ktoré ponuka solidarita a vza-
jomna podpora zien v divadle.

Popri individualnych cenach zmienenych v tomto texte ziskala dalSie z ocenenti,
Cenu za vynikajuci herecky vykon, Alona Szostak za postavu Rose v inscenacii Cu-
dzoziemka (Cudzinka) v rézii Katarzyny Minkowskej (Teatr Polski v Poznani). Pred-
stavitelka najmladSej generacie polskych reZisérok adaptovala klasickti romanova
predlohu z medzivojnového obdobia. Psychologické jadro pribehu rozprava o laske
matky k dcére, ktora je nezna a toxicka zaroven. Inscendcia sa nevyhyba praci so
silnymi eméciami a je vo svojom pohlade nekompromisna. Produkcia, ktora do ja-
viskového tvaru zapracovala Zivy orchester (Orchester Antraktowa), bola ocenena
aj v hudobnej kategorii.

Specialne ocenenie ziskali Marcin Wierzchowski a Michael Rubenfeld, tvorcovia
hry Alte Hajm/Old House (Teatr Nowy im. Tadeusz Lomnicki v Poznani). Inscendcia
prostrednictvom témy vyrovnavania sa s rodinnou tragédiou prestupuje generacie
a svojim dopadom na stucasnost vytvara priestor pre dialég o univerzalnych hodno-
tach Iudskosti, rozmanitosti a vzajomnej tcte. Specialnu cenu dostal tiez Piotr Siek-
lucki, rezisér inscenacie NaXuj. Rzecz o prezydencie Zetenskim (Teatr Nowy Proxima
v Krakove). Koncept satirického pribehu o komikovi, ktory sa stal prezidentom Ukra-
jiny, sa mohol v si¢asnej medzinarodnej situdcii javit ako riskantny projekt. ReZisér
vSak umne prepojil poetiku vaudevillu a inych popularnych divadelnych foriem s re-
alnym historickym kontextom a vytvoril dielo, ktoré divakov pobavi, no zaroven ich
nechava konfrontovat sa s vojnovou realitou.

Vyber festivalovych inscenacii potvrdil silnG tendenciu rezijného a autorské-
ho divadla, iba jedna z prezentovanych inscenacii vznikla na zaklade dramatické-
ho textu. Pre kontext progresivneho polského divadla, ktoré je na Boskej Komedii
prezentované, je typicka spoloCensky angazovana dramaturgia, a to aj v pripade,
Ze vychadza z klasickej literarnej predlohy. Jednou z jej najvyraznejSich charakte-
ristik je (re)politizacia divadla. Kazda inscenacia je - slovami socioléga Zygmunta
Baumana - ,verejnou skiskou a verejnou lekciou zodpovednosti‘®. Je nevyhnutné
zaroven dodat - v esteticky pdsobivych formach. Hoci v ramci sociologie esteticna
by bolo mozné uvazovat o istom izolacionizme estetickej funkcie (ako to vnima aj
Jan Mukarovsky - ,ak je potreba vyzdvihnut nejaky akt, vec alebo osobu, upozornit
nane, oprostit od neziaducich suvislosti, m6zZe nastupit esteticka funkcia ako ¢initel
sprievodny‘?), najzaujimavejSie inscendcie sucasného polského divadla predsa len
nerezignovali na tato funkciu. D4 sa dokonca povedat, Ze ju povysili na podmienku
svojho umeleckého vyjadrenia. Teda nielen divadlo ako médium, nestice so sebou

16 BAUMAN, Z. O misté divadla v postmodernim umeéni. In Divadlo v priisecniku reflexe : antologie soucasné polské
divadelni teorie, s. 20.
17 MUKAROVSKY,J. Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1971, 5. 21.
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spolocensko-politické hodnoty, ale aj divadlo ako umenie, ktoré stavia estetické
hodnoty na prvé miesto, a divadlo ako vehikulum,® v ktorom ,ontolégia pravdy vedie
k ontolégii subjektu a z ich stretnutia sa rodi kriticky vhlad“®. 15. ro¢nik festivalu
Boska Komedia prezentoval hlboky a konstruktivny umelecky ponor, kriticky vhlad
do témy polské tabu, a opat potvrdil znadmu tézu, Ze ak chce ¢lovek spoznat Polsko,
musi zacat tym, Ze pdjde do divadla.
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